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MUSIK GLIEDERT
DIE ZEIT IM FILM



Jeder hort sie. Unterbewusst. Unter-
schwellig. Sie ist allgegenwartig in Film
und Fernsehen: Musik. Aber wer steckt
dahinter? ,Saitensprung” hat den Kom-
ponisten George Kochbeck in seinem
Studio in der Umgebung Hannovers
besucht und mit ihm iiber seine Arbeit
und liber das Strukturelement Zeit ge-
sprochen.

Saitensprung: Wie kommt man dazu, fiir
Werbespots, fiir Serien wie ,Soko Leipzig*“
oder fiir Kinofilme Musik zu produzieren?
Kochbeck: Ich habe schon immer Musik
gemacht, solange ich denken kann. Musik
studiert habe ich nie. Es war eher ,,Learning
by doing®“. Dass ich mich auf Filmmusik
spezialisiert habe, ergab sich von selbst. Ir-
gendwann kam jemand, der sagte: ,Du, ich
habe da so einen Film, fiir den brauchte ich
noch Musik.“ Und dann gab es eine lange
Phase, in der ich in Hamburg mit einem
Freund zusammenarbeitete und hauptsich-
lich Musik fiir Werbespots produzierte. In
dieser Zeit lernte ich dann auch viele Regis-
seure kennen. Dadurch hatte ich wieder die
Moglichkeit, Musik fiir Filme und Serien
im Fernsehen zu komponieren. Dann bin
ich da immer weiter hineingerutscht und
letztendlich dabei geblieben.

Was ist das Besondere an dieser Art des
Komponierens?

Man muss zuerst erstmal begreifen, was es
tiberhaupt heifit, Musik fiir einen Werbespot
oder einen Film zu machen. Wie kriege ich
in einem Werbespot die musikalische Aus-
sage innerhalb von 20 bis 30 Sekunden hin?
Ganz anders ist das bei Filmen, da denkst du
in ganz anderen zeitlichen Ablaufen. 30 Se-
kunden ist etwas anderes als ein 90 Minuten
langer Film. Wenn du szenische Filmmusik
machst, dann tauchst du auf eine andere Art
und Weise ein. Bei Commercials steht eher
die Funktion der Musik im Vordergrund.
Da steckt weniger Emotionalitit drin, und
man kann weniger mit eigenem Herzblut in
diese Musik einsteigen. Es ist viel mehr ein
Job. Weit weg von dem Gefiihl, das man als
Singer/Songwriter hat. Sich selbst in seinen
Songs auszudriicken ist das Intensivste: Du
kannst singen, du kannst Gitarre spielen,
gehst relativ bewusst durchs Leben und re-

flektierst das, was um dich herum ist - das
Gegenteil davon ist es, einen Werbespot zu
vertonen. Bei Filmmusik versuche ich zu-
mindest, mit Bauchgefiihl zu arbeiten und
mehr Gefiihle zu vermitteln.

Wie verlduft die Arbeit konkret?

Als erstes schaue ich mir den Film an, da-
mit ich die Story begreife. Und dann setze
ich mich im Normalfall mit dem Regisseur
oder der Regisseurin hin und gehe noch
einmal alles durch. Da bespricht man die
Details und legt fest, von wo bis wo wel-
che Musik sein und was sie ausdriicken
soll.Viele Regisseure benutzen sogenannte
Temp-Tracks. Das sind Beispielmusiken,
die vorab unter den Film gelegt werden, um
zu verdeutlichen, welche Atmosphire und
welche Gefiihle vermittelt werden sollen.
Uber diese Tracks reden wir dann. Es geht
aber nicht darum, so etwas Ahnliches wie
diesen Track zu machen, sondern eine Mu-
sik, die diese Funktion erfiillt.

Wie geht es weiter, wenn diese Vorarbeit
erledigt ist?

Wenn ich mit einer Szene beginne und
anfange eine Idee zu entwickeln, dann
versuche ich immer als erstes die Grund-
geschwindigkeit herauszufinden. Ich muss
eine Grundgeschwindigkeit festlegen - ich
kann nicht ins Blaue hinein komponie-
ren. Das ist das Ursprungskonstrukt, das
den Hauptzeitfaktor ausmacht. Diese Ge-
schwindigkeit ist hinterher nicht mehr zu
héren. Sie ist wie ein Metronom, auf das ich
mich beziehen kann: ,Taktaktaktaktaktak®.
Das ist der Klick, den du horst. Wenn du
ein Musikstiick spielst, bemiihst du dich im
Normalfall auch darum, in einer bestimm-
ten Geschwindigkeit zu bleiben. Und dieses
Grundtempo ist ganz entscheidend, weil
davon wieder alles andere abhingt. Wenn
ich mit einer schnellen Geschwindigkeit an
etwas herangehe, dann habe ich automa-
tisch andere Melodie-Einfille als bei einem
langsamen Tempo.

Wie strukturiert Musik die Zeit im Film?
Die Musik setzt die groflen Bdgen. Stellt
die Zusammenhange dar. Sie ist auf jeden
Fall ein ganz wichtiges Strukturmittel. Sie
verdeutlicht bestimmte Zusammenhinge

oder Handlungsablaufe. Aufierdem kénnen
durch sie musikalische Kapiteltrenner ge-
setzt werden. Das bedeutet, man baut vier
bis sieben Sekunden lange Briicken, um von
einem Handlungsstrang zum anderen iiber-
zuleiten. Als extremes Gegenbeispiel gibt es
Musiken, die einen ganz grofen Bogen dar-
stellen. Wenn z.B. in einem Film innerhalb
einer kurzen Zeit ein lingerer Zeitraum
dargestellt werden soll (Zeitraffer), dann
muss ein ganz grofler Bogen gesetzt werden.

Was ist die grofdte Herausforderung beim
Komponieren von Filmmusik?

Dass dir etwas einfillt. Wenn ich einen gro-
flen Film habe, denke ich zuerst immer:
Ojeh. Einfach von der Masse her. Im Mo-
ment ist das der pure Wahnsinn. Ich mache
gerade Musik fiir eine Dokumentation iiber
die Mercedes-Sportwagen bis 1955. Das
sind zehn Stunden - 600 Minuten Film.
Da muss man erst einmal tberlegen, wie
man ansetzen kann. Wo iiberhaupt Musik
gespielt werden soll. Je linger so ein Film
dauert, desto wichtiger ist es, dass das Ur-
sprungsthema eine lange Strecke aushalt.
Du machst nicht in jeder Szene etwas Neu-
es, sondern hast ein bis drei Hauptthemen,
die an die Szenen angepasst werden. Man
muss aufpassen, dass man nicht den Uber-
blick verliert. Dokumentationen sind auch
insofern anders, als sie im Normalfall viel
weniger szenische Musik enthalten. Die
Musik ist deutlich hintergriindiger. Du ver-
mittelst eher eine allgemeine Atmosphare.

Gibt es bestimmte Themen, die Sie immer
wieder verwenden?

Nein, ich versuche jedes Mal das Rad neu
zu erfinden. Ich méchte irgendetwas Spe-
zielles in den Filmen finden, eine spezielle
Klangwelt, damit es nicht zu beliebig wird
und ich nicht anfange, mich zu wiederho-
len. Wenn es zum Beispiel romantisch wird,
weif3 ich, dass ein Streicher-Teppich immer
funktionieren wird. Aber ich denke dann:
Vielleicht konnte es ja auch anders gehen.
Wenn es ein guter Film ist, sollte man ihm
auch eine eigene Farbe geben. Es ist toll,
wenn man einen speziellen Ansatz hat. So
bekommt der Film etwas Besonderes.

Das Gespréch fiihrte Lisa Hedler
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